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Hasta hace poco la artesania era
artesanalmente producida, pero eso ha
empezado a cambiar. ..

Cuando se habla scbre
artesania en los pafses de
América Latina suele
hacerse hincapié en la
manera como ésta viene
desapareciendo o desvir-
tuandose como conse-
cuencia del avance de la

 modernidad sobre las

estructuras y los valores
tradicionales. Sin embargo,
el proceso real es algo mas
compleio en la medida en
que la llamada desvirtua-
cion sueleimplicar a suvez
un aumento del volumen
de la produccion de tales
objetos, y porque la
desaparicion de unas
formas artesanales suele
ser compensada —si
acaso es esta la palabra—
por la aparician de otras
nuevas.

Sin duda que en Ic
anterior hay implicito un
problema de palabras: la

_ difundida confusicn entre

lo artesanal como una
forma especifica de
producir bienes y lo
artesanal como un acervo
determinado de formas
plasticas de origen
popular. Hasta hace no
mucho tiempo ambas
acepciones concurtian a
una sola realidad: la
artesania era artesanal-
mente producida. Pero de
un tiempo a esta parte ha
venido fortaleciéndose la
tendencia a que las formas
plasticas originalmente
exclusivas de la produc-

| cion artesanal sean

reproducidas también en
incipientes talleres indus-
triales, ya no predomi-

nantemente por artesanos

independientes, sino ahora
por trabajadores asalariados.
En el caso concreto del
Pert este hecho compro-
mete la vida de algo asi
cOmo un cuarto millén de
personas, para quienes
unaactividadque antesera
complementariade la
agricultura, y uno de los
pilares de su identidad

| cultural en cuanto
| campesinos, se vuelve

cada vez mas un trabajo
vinculado a lo urbano, a o
industrial y a los valores del
capitalismo dependiente
de esos dos sectores. En el
interior de esa vasta
poblacién de creadores
empiezan a establecerse
significativas diferencias
culturales y de clase, lo
cual es reflejo de una
modificacion de la
estructura del empleo en
toda la actividad.

Los talleres de produc-
cion artesanal gue se han
convertido en empresas
con personal asalariado
son cada vez mas, y estan
dejando sentir sus efectos:
desde hace unos afios dan
cuenta de mas de la mitad
del Valor Bruto Producido
en la actividad (53,6% en
1977), pero sin emplear
sino al 35,5% de los
trabajadores artesanales.
Estas cifras nos hablan con
elocuencia de un proceso
de concentracion de
capital en una actividad
que fue originalmente
artesanal, y son uno de los
indicadores de por qué la
‘artesania’ se desvirtla en
relacién a sus caracteris-
ticas originales, al tiempo

| que aumentaelvolumende

suproduccion (las comillas
en ‘artesanal’ aluden a su
nuevo doble status: forma
exlerior de origen
tradicional pero proceso
de produccion de tipo
industrial-capitalista).

En este paulatino paso
hacia la industria ha sido
fundamental la modifica-
ciondelademandafrente a
los productos artesanales
originales: mientras los
sectores de la economia
que se van monetarizando
inician un consumo de
productos directamente
industriales que sustituyen
a muchas artesanias
utilitarias de autoconsumo
o trueque, también se da
una expansion del
consumo urbano, de
exportacion directa y de
turismo (el ingreso de



‘visitantes al Pert se
duplict entre 1970 y 1975,
y la tendencia al aumento
se ha mantenido). Esto
debe complementarse con
el notable incremento del
desempleo entre los
NUMEerosos campesinos
sin tierra del Perd en estos
Ultimos anos: ellos y los
campesinos contierra pero
sin medios para trabajarla
son la masa de los
asalariados en esta nueva
forma de lo ‘artesanal’.
Una consecuencia im-
poriante de este proceso
ha sido la creciente
desvinculacion de la
produccion de ‘artesanias’
de su original contexto
cultural y geografico, a
medida que los centros de
produccion se van
trasladando hacia las
ciudades, donde se
concentra ademas la
nueva demanda. Otra
consecuencia ha sido la
division cada vez mas clara
entre una fabricacion de
objetos ‘artesanales’ seria-
dos de acuerdo a las
necesidades de la forma

de produceion industrial y

una produccion cada vez
mas especializada de
piezas individuales por
parte de arlistas. Asi, el
antiguo gremio de los
artesanos se divide cada
vez mas claramente en los
obreros de la artesania, los
empresarios de la
artesania y los artistas del
universo cultural andino.
En los afios 70 el
Ministerio de Industrias
peruano estudio la
posibilidad de que este
sector artesanal en
transformacién fuera una

suerte de plataforma para

un esquema de industriali-
zacion del campo. Sin.~
embargo es obvio que en.
este campo se reproducen
los problemas de la

industrializacién en todo el

ambito nacional: crisis de
empleo, centralizacion de.
los recursos productwos

enla capatal y distorsiones

La industrializacién de Ia artesama ha mod;ftcado

la demanda de sus productos .

estructurales en la
demanda. Sin embargo es
un hecho gue los lamentos
por la desaparicion de !as
antiguas formas
'wplastfoas y de produc—
cion— de |a arfesania -~

soluciones capaces de
__mantener la significacion
que el producir estos
objetos tenia para toda la
poblacion artesanal, y de
mantener la relacién
profunda que tal produc-

diversos sectores del
pueblo peruano.

Por lo pronto es D?SCISO
reconocerque notodas las
nuevas formas que han
aparecido en el mercado
estos Ultimos afos son
degeneraciones de las
tradicionales: la creati-
vidad popular se ha
mantenido, y en muchos
aspectos renovado, a
pesar delcreclente
deterioro de [as condi-
ciones de vida en el campo
ylaciudad. Aquilos nuevos

estan funcionando cada
vez mas como legitimos

estéticas tradicionales,
antes congeladas por el
inmovilismo del regimen
feudal. De especial
Importancla es hoy la

los migrantes que
empezaron a poblar la
periferia urbana en los
anos 50 y que hoy '

- constituyen una nada
deleznable propormon de
la poblacién citadina.
~_Ademas es importante
reconocer gue el proceso
de concentracién de
capital virtualmente indus-

- trial en el sector es una

_realidad impulsada por la

direccion general de
desarrollo de la sociedad

~ peruana,ygue es dentrode

~ esos marcos de moderni-

‘zacion (que una altemanva

- socialista incluso acele-

deben ser sustitufdas por

artistas de origen andino

~ creatividad de la cultura de

cion de objetos ha tenido
con la identidad cultural de

renovadores de formas

.
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comerci
| esla que promueve —eantre
| otras cosas gracias a su

. _mayor Capamdacﬁ para
‘promover las exporta-
_ciones— una economia de
lo ‘artesanal’ que de un
lado propiciala conoer!t_ra—
cién de capital particular

| han sido en todo mﬁmemo
_~ posetlvos .

. debe darse hoy cualquier
 defensa del acervo cultural
y del nivel de vida de
‘quienes se dedican a la
‘actividad ‘artesanal’,
_sin oomxllas Esto

con y

necesariamente |mpllca

nuevas formas de
'orgamzac;on del arte-
‘sanado, en torno a una
e perspecinva menos tradi-

cional, familiar e individual
de la preduccién, con una

vision mas comunitaria
(aunque es cierto también
que lo comunitario ha

- pesado siempre mucho en

lo artesanal). La empresa

-asociativa gestionada por
los propios productores, y

asentada en formas
propias de organizacion
comunal o regional se

presenta hoy como una de
las mejores alternativas.

La gran tarea actual de
los artesanos indepen-
dientes, y de quienes
quieran volver a serlo, es

| recuperar la fase de
comercializacion de sus

productos. Pues todos los
cambios gque hemos
mencionado hasta ahora

no benefician en la
| actualidad a los trabaja-

dores artesanales, sino en
primer 1ugar a una espesa
red de intermediarios en ia

alizacion. Esta fed

| individual en unidades

| empresariales y de otro
‘mantiene deprimidos los

_ precios que reciben los

j propuos productores; Asi-

| mismo sus efectos en los

| aspectos estéticos y de

| calidad técnica deios

obj’e*tos de artesai;ua no

Una iniciativa exceieme-

mente encaminada para
"resofve{ algunés*’ delos
: ;arob emas aqua menmo-‘* .

| srienBogotd @

“nados es la Asocnacnon de
Artesanos Kamag Makien
el valle del Mantaro, Andes
Centrales, dondeaparwde :
un objetivo basico ‘
—organizar la comer-
cializaciéon de sus propios
productos en la zona, en €l
pals y en el extranjero—
los artesanos se han
planteado un conjunto de
‘tareas de gran importancia,
- como revalorar el
contenido y las formas
tradicionales de la zona,
insistir en el mantenimiento
del caracter campesino de
la produccion, explorar y
conservar tecnologias
propias de la region,
propiciando su inter-
cambio y difusion, y sentar
las bases de un Museo
Artesanal de la Region.
Sin embargo este tipo de
‘iniciativas debe nece-
sariamente vincularse con
toda la economfa de la

- region, ya que si bien se

trata de iniciativas
‘indispensables para reen-
rumbar distorsiones del

' proceso de moderniza-

- cion’ en las zonas rurales,
ellas son incapaces por sf
mismas de frenar ese
proceso global de

_reproduccion de estruc-

turas capitalistas depen-
dientes y centralistas en el
campo. El desafio de los
productores artesanales
es, desde esta perspectiva,
el mantenimiento de las
fuerzas creativas popu-
“lares dentro de un proceso

| deintensa transicion de la
- cultura campesina hacia

una real modernidad. De
_manera que las creaciones
populares puedan, en
lugar de desaparecero
 desvirtuarse como ahora,

- proliferar y afirmarse cada
. VEZ Mejor como expre-

siones de un pueblo e
ﬂmowmien’io - i

;

M;?Ko;_i_aueﬁ eserifor y critico
- de arte peruano, colaboro en
' calidad de edjtor para algunas
‘publicaciones del Proyecto
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